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Анотація
Мета статті — проаналізувати актуальні проблеми дослідження фестивалів як 

драйверів розвитку креативних індустрій у контексті історико-культурологічного підходу. 
Методологія передбачає застосування сукупності методів наукового дослідження 
загального та спеціального характеру. Ключовим методологічним підходом дослідження 
визначено історико-культурологічний, на основі якого проаналізовано розвиток 
фестивалів кінця ХХ – початку ХХІ ст. у культурологічній думці. Культурологічний підхід 
дав змогу довести, що фестивалі забезпечують синергію креативних ініціатив, історії, 
культурних цінностей, звичаїв і традицій, мистецтв і творчості, сприяючи сталому 
розвитку креативних індустрій та суспільства України загалом. За допомогою аналітико-
синтетичного методу виокремлено особливості діяльності фестивалів у креативних 
індустріях в Україні, систематизовано основні класифікаційні підходи до фестивалів 
креативних секторів; метод логічного узагальнення використано для теоретичного 
обґрунтування історико-культурологічного підходу до дослідження ролі фестивалів 
креативних індустрій; використання прогностичного методу забезпечило можливість 
узагальнення багатогранності фестивалю як драйвера розвитку креативних індустрій. 
Наукова новизна полягає у теоретико-методологічній систематизації фестивалів 
кінця ХХ – початку ХХІ ст. в середовищі креативних індустрій крізь призму історико-
культурологічного підходу. Висновки. Доведено, що фестивалі є унікальними, 
колоритними драйверами розвитку креативних індустрій в Україні, які спонукають до 
впровадження інновацій та активної синергії з індустріями різних сегментів культурно-
креативного простору на основі людиноцентризму. 

Ключові слова: культура; креативні індустрії; фестивалі; історико-культурологічний 
підхід; трансляція культурних цінностей; сталий розвиток
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Вступ
Розвиток креативних індустрій, з одного боку, забезпечує мобільність, вихід 

на глобальний ринок, формує проєктне мислення, використовує безліч різно-
манітних ресурсів, сприяє розвитку людської індивідуальності й довіри в су-
спільстві, а з іншого — сприяє формуванню креативного середовища, розвитку 
і збереженню історії, традицій і культурного коду нації загалом. У сьогочасному 
культуротворчому процесі значною мірою активізується проблема збереження 
і популяризації унікальної української культури у просторі креативних індустрій. 
Саме культура є потужним драйвером людського ресурсу та сталого розвитку 
креативного простору, оскільки поєднує в собі соціальну, економічну, політичну 
і креативні сфери як на регіональному, так і на державному рівні. 

Проведений аналіз дає можливість стверджувати, що унікальність, коло-
ристика та автентичність кожного регіону яскраво представлені у фестивальній 
діяльності. Загалом фестиваль розглядаємо у дослідженні як синергію живого 
виробництва, активізацію креативних ініціатив, процесів самопізнання, відро-
дження культурного коду, культурних практик і культурно-креативного простору. 
Під час проведення фестивалів, незалежно від виду, періодичності, масштаб-
ності реалізується можливість проведення різноманітних заходів, інноваційних 
форматів та проєктів, що сприяють розвитку культурно-креативного простору. 
Водночас трансгресивні процеси фестивальної діяльності активізують креатив-
ний потенціал, культурно-креативні ініціативи на основі людиноцентризму.

Теоретичні осмислення фестивалю як драйвера розвитку креативних інду-
стрій кінця ХХ – початку ХХІ ст. в культурологічній думці вимагають певних уточ-
нень у контексті розвитку культурно-креативного простору. 

Ретроспектива аналізу останніх досліджень і публікацій дає можливість 
стверджувати, що широке коло практиків і теоретиків розглядає фестиваль як 
форму подієвої культури, комунікаційної взаємодії та розвитку культурно-креа-
тивного простору. 

Для комплексного розуміння проблематики опрацювання науково-практич-
них джерел слід виокремити дослідження фестивалів крізь призму основних 
етапів розвитку українського суспільства. Зокрема, С. Дичковський (2020), 
Д. Зубенко (2011), Н. Кучина (2019), Ю. Москвічова (2017), А. Семенюк (2005), 
Г. Хрома (2002), М. Швед (2010) та інші розглядають фестиваль в контексті 
культурно-мистецького середовища; у просторових характеристиках, тради-
ціях, образах та цінностях фестиваль розглядають такі автори, як Е. Баркова, 
О. Лавренко, Ю. Лотван та інші; І. Петрова (2014), Л. Скокова (2018) розкривають 
фестиваль у концептуальних засадах індустрії дозвілля; В. Дем’ян та О. Буцен-
ко (2018) у своїх дослідженнях аналізують роль мистецьких фестивалів у само-
розвитку громад, а Л. Бабушка (2020) — в контексті фестивації як феномену су-
часної святкової культури; А. Гаврилюк (2020) акцентує на заохоченні засобами 
фестивального туризму до ознайомлення з унікальними локальними культурни-
ми практиками місцевості; С. Зуєв (2007) розглядає музичні фестивалі як явище 
міської культури; театральні фестивалі досліджує М. Близнюк (2010); фестивалі 
анімаційного кіно аналізує К. Мараховська (2021); мистецькі фестивалі розгля-
дають Л. Данчук, С. Олійник (2020); фестивалі ілюстрації та книжкові напрями 
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аналізує Н. Удріс-Бородавко (Удріс-Бородавко & Павлюк, 2021). Дослідженню 
етнофестивалів свої роботи присвятили Н. Главацька, М. Гринюк (2018), Т. Ро-
сул, О. Щербань. У регіональному контексті фестиваль як культурний феномен 
сучасності аналізують С. Виткалов (2016), С. Білоус, О. Литовка (2013), А. Пис-
кач (2011), О. Яковлєва та інші.

Аналізуючи науково-публіцистичні розвідки, підкреслимо, що більшість до-
сліджень фестивалів зосереджено на напрямах музики, театру, туризму, кіно та 
мистецтва. Актуальність дослідження підтверджується необхідністю культуро-
логічної рефлексії фестивалю як драйвера розвитку креативних індустрій.

Мета статті
Метою статті є аналіз актуальних проблем дослідження фестивалів як драй-

верів розвитку креативних індустрій у контексті історико-культурологічного під-
ходу. Для досягнення мети наукового дослідження виокремлено такі завдання: 
розкрити теоретико-методологічні основи розвитку фестивалів кінця ХХ – почат-
ку ХХІ ст. в культурологічній думці; обґрунтувати історико-культурологічний під-
хід до вивчення фестивалів як синергії креативних ініціатив, історії, культурних 
цінностей, звичаїв, традицій, мистецтв і творчості, сприяючи сталому розвитку 
креативних індустрій та суспільства України загалом; довести, що фестивалі 
є драйвером розвитку простору креативних індустрій.

Виклад матеріалу дослідження
Концептуальні засади еволюції культурно-креативного простору спонукають 

до впровадження інновацій та активної синергії з індустріями різних сегментів. 
У цьому контексті виникає потреба в необхідності доступності культурних над-
бань і ресурсів. Одним із таких важелів є фестивальна діяльність. 

Для розкриття теоретико-методологічних засад доцільно проаналізува-
ти семантику феномену фестивалю. У словнику іншомовних соціокультурних 
термінів поняття «фестиваль» (з лат. festivus — веселий, святковий) визначе-
но як «масове святкування, показ, огляд досягнень театрального, естрадного, 
музичного, циркового та кінематографічного мистецтва» ("Словопедія", б.д.). 
Фестиваль є показником і своєрідним каталізатором інтенсивності та якості 
культурно-мистецького життя будь-якої країни, що визначає напрями розвитку 
мистецтва, продукує нові ідеї, відкриває нові безмежні обрії творчої діяльності 
(Івченко, 2012, с. 112). Важливо закцентувати на ідеї та привабливості фести-
валю як важливій особливості, що характеризується унікальністю, специфікою 
проведення, видовищністю, насиченням, особливістю організації, періодичні-
стю та функціональними характеристики.

Ретроспективний аналіз наукової і практичної літератури дає можливість 
визначити, що фестивалі у культурно-креативному просторі розпочали своє ак-
тивне функціонування на території України з проголошенням незалежності. Це 
пов’язано з тим, що після історичного Акту проголошення державної незалеж-
ності розпочались національно-культурні зрушення, численні зміни в усіх сферах 
життя, зокрема у формі проведення відпочинку та дозвілля, його тематичному 
наповненні (Виткалов, 2016, с. 182). Проте варто зауважити, що історія фести-
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валів на території України має глибше коріння. Аналізуючи трансформаційні та 
ретроспективні зміни досліджень проблематики у контексті розвитку креатив-
них індустрій, виокремимо відповідні етапи фестивальної діяльності в Україні. 
Загалом в історично-культурологічному вимірі розвиток креативних індустрій 
в Україні слід розглядати крізь призму трьох основних періодів, а саме: історич-
ного авангардизму (1910–1930 рр.), повоєнної доби та шістдесятників (з сере-
дини 1940-х до кінця 1950-х рр.), постмодернізму (1980–1990 рр.) (Прокопен-
ко, 2020). З 1991–2013 рр. культурні і креативні індустрії не були пріоритетними 
напрямами державної політики. Загалом сфера культури перебувала в ситуа-
ції самовиживання, самовзаємодії і самопідтримки. У цей період зароджується 
чимала кількість фестивалів як місцевого, регіонального, всеукраїнського, так 
і міжнародного рівня. Інвестиції та розвиток креативних індустрій в історично- 
культурному вимірі тривають з 2014 й дотепер. Можемо стверджувати, що саме 
з 2014 року розпочалось оновлення креативних індустрій із реалізацією політич-
них, громадських, економічних, соціальних і культурних прав громадян. Це за-
безпечило сприяння впровадженню і розвитку використання інноваційних знань 
і технологій; збереження і популяризацію культурно-духовної спадщини; сти-
мулювання творчого самовираження та організації, об’єднавши фахівців культу-
ри і мистецтва. Нині в основі фестивальної діяльності в Україні — збереження, 
розвиток і популяризація українського культурно-креативного простору через ме-
режу креативних ініціатив. Зауважимо, що з кожним роком різноманітність жан-
рів, форматів і масштабів фестивалів креативних індустрій тільки розширюється.

Сучасний культурний простір України характеризується потужним розвит-
ком фестивальної діяльності, що підтримує та допомагає розвиватись виконав-
цям, жанрам та напрямам креативних індустрій. Так, фестиваль це не тільки 
свято і насолода, а й своєрідний механізм регулювання та корекції естетичних 
смаків, поглядів, формування нових ідеалів, пропаганда здорового способу 
життя, допомога обдарованій молоді, збереження навколишнього середовища, 
інтеграція у єдиний світовий культурний простір, піднесення національної ідеї 
серед молоді (Литовка, 2013).

Йдеться насамперед про специфіку і розуміння феномену фестивалю. 
У своїх наукових розвідках М. Швед (2010) розглядає фестиваль як мистецький 
захід або цикл заходів, що відбуваються одноразово чи періодично, в певному 
місці чи регіоні, об’єднані спільною тематикою та відбуваються в особливій ат-
мосфері (с. 102–105). 

Г. Хрома (2002) зазначає, що кожен фестиваль є потужним каталізатором 
креативного процесу. Автор зауважує, що фестиваль з моменту його виникнен-
ня є постійним джерелом кожної конкретної культури, національної ідеї і куль-
турного коду загалом.

Розглядаючи фестиваль у контексті індустрії дозвілля, І. Петрова (2014) за-
значає, що з другої половини ХХ ст. формуються можливості збагачення засо-
бів і способів задоволення дозвіллєвих потреб населення. Авторка акцентує 
на комплексі взаємопов’язаних та взаємозалежних чинників, що впливають на 
розвиток дозвілля. Зокрема, соціально-економічні і технологічні досягнення, 
освітній і культурний розвиток, соціальна політика, розвиток соціальної, геогра-
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фічної мобільності. Культурно-дозвіллєві практики у контексті соціологічних до-
сліджень розглядає Л. Скокова (2018) і зазначає, що основні тенденції у стилях 
культурно-дозвіллєвих практик відтворюються за відповідними критеріями. Зо-
крема: рівень активності, діапазон занять, характер занять (с. 195). Зважаючи 
на ці позиції та результати комплексного соціологічного дослідження культурних 
практик населення України, що провела громадська організація «Демократич-
ні ініціативи молоді» за підтримки Українського культурного фонду, зазначимо, 
що найпопулярнішими формами дозвілля серед українців є активне дозвілля 
(Український культурний фонд, 2021). Переконані, що саме фестивалі забезпе-
чать активний культурно-креативний розвиток суспільства.

Як зазначає Н. Кучина (2019), сучасний фестиваль потрібно розглядати як 
явище поліфункціональне, що реалізується в культуротворчих, рекреаційних, 
освітніх, культуроохоронних та комунікативних технологіях соціально-культур-
ної діяльності. У своєму дослідженні авторка зауважує, що природа фестивалю 
й донині зберігає всі ті особливості, які характеризували цей культурний фе-
номен із початку виникнення. Дослідниця підсумовує, що унікальність фести-
вальної практики у ХХІ ст. надає можливості соціуму реалізувати свої соціальні, 
творчі, комунікативні потреби, спрямовані на розвиток особистості. 

Водночас з позиції Ю. Москвічової (2017), фестивалі крізь призму розгляду 
культурно-мистецького ринку забезпечують такі соціокультурні завдання, як від-
творення новітніх зразків мистецтва в Україні; розвиток традицій просвітництва 
і поширення національної культурної спадщини; розширення інформативних 
та творчих зв’язків між учасниками; звернення до окремих сторінок національ-
ної культури та історії; необхідність і важливість підтримки регіональної куль-
тури як складової загальнонаціональної культури України; відродження тради-
цій меценатства; забезпечення творчого спілкування (обмін новими ідеями та 
досвідом, створення проєктів, підвищення рівня професійної компетентності) 
тощо (с. 127). До вищезазначеного вважаємо доцільним додати також і те, що 
фестивалі реалізують розвиток культурно-креативного простору і забезпечують 
популяризацію культурного коду українського суспільства загалом.

Цікавими для нашого дослідження є наукові розвідки Л. Бабушки (2020). 
Авторка пропонує новаторське бачення фестивалю у культурологічній думці як 
фестивної культури, принципово нової динамічної моделі сьогочасної святкової 
культури з трансгресивними процесами, як невід’ємними елементами існуван-
ня і функціонування. Здійснюючи соціокультурний аналіз фестивації, авторка 
розкриває феномен як специфічний імітативно-креативний спосіб культуротво-
рення в умовах конструювання святкової реальності, що спрямована на апро-
пріацію, залучення інших форм свята з різнотипних культур (Бабушка, 2020). 
Переосмислення фестивалів крізь призму культурологічного простору як уні-
кальної форми культурно-креативного середовища сприяє популяризації укра-
їнської культури, традицій, історії, збереження національної ідентичності зага-
лом та створює можливості для розширення інноваційних творчих рішень. Вод-
ночас проведення фестивалів забезпечує культурно-креативну комунікацію на 
основі самоідентифікації та творчої реалізації митців, креативних менеджерів 
і слухацької аудиторії. У контексті викладеного слід підкреслити, що фестиваль 
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є драйвером розвитку креативних індустрій. Драйвер розуміємо як інструмент 
імплементаційних і управлінських функцій розвитку креативних індустрій та 
маркетизації культури, що забезпечує взаємодію споживач — митець — ідея — 
культурно-креативний простір.

Важливо зауважити, що фестиваль є платформою обміну творчим досві-
дом, креативними ідеями, творчої взаємодії та взаємообміну, формування куль-
турного світогляду. Водночас фестивалі спрямовані на задоволення потреб 
у самовираженні і самореалізації, сприяння емоційному піднесенню, культурне 
збагачення, зміну видів діяльності та активності, формування культурно-креа-
тивного простору. Це є важливою передумовою соціально-культурного розвит-
ку, творчої реалізації особистості та являє собою новий тренд майбутнього кре-
ативних індустрій України. 

У контексті розгляду особливої уваги заслуговує аналіз функціональних ха-
рактеристик фестивалів. Загалом у науковій літературі виокремлюють такі куль-
турологічні функції сучасних фестивалів, як презентація нових напрямів та течій 
сучасної культури і мистецтва; комунікація творчих еліт; забезпечення інформа-
цією, що призначена для фахових кіл (презентація новинок, підтримка продук-
ції молодих митців тощо); можливість широкої «публікації» — представлення 
власних новинок; творення нових імен, відкриття чи пропагування забутих імен; 
ознайомлення відвідувачів із новою продукцією сучасного мистецтва; захоплен-
ня подією (емоційне збудження та увага), оцінка символічної реальності події та 
сильне відчуття єдності з подією як об’єктом художньо-естетичного захоплення 
і оцінювання; можливість спілкування людей зі схожими інтересами; пропагуван-
ня власних митців та їх творчості серед своїх співгромадян і світової спільноти; 
популяризація культурних традицій, цінностей, культурних проєктів, народних 
промислів регіонів та України загалом ("Фестивалі в Україні", б.д.; Пискач, 2011; 
Oehlschlagel, 1973, s. 48; Marković, 2012), що забезпечує розвиток і активізацію 
діяльності секторів креативних індустрій в Україні. 

Компоненти усіх цих форм можуть бути представлені на фестивалі у різно-
манітних поєднаннях. За своїм масштабом і географією фестиваль може бути 
всесвітнім, міжнародним, республіканським, обласним, районним ("Фестивалі 
в Україні", б.д.); національним і міжнародним; одноденним і довготривалим; 
одноразовим і періодичним (Швед, 2010, с. 102–105). 

Доповненням вищезазначеного є думка Д. Зубенко (2011), який у своїх до-
слідженнях аналізує розвиток фестивалів у сучасній Україні. Зокрема, автор 
виокремлює такі типи фестивалів: за тематичною направленістю (музичні, кіно-,  
фото-, художні, театральні, літературні); фестивалі пам’яті, фестивалі, при-
свячені конкретному продукту (фестиваль борщу) або професії (фестиваль 
кондитерів); універсальні (охоплюють багато напрямів мистецтва та різнома-
нітну діяльність); фестивалі-конкурси за різними тематиками; релігійні; наукові 
(фестиваль педагогічних ідей); за масштабом і географією (регіональні, все-
українські, міжнародні); за періодичністю (одноразові, щорічні, циклічні). Вод-
ночас М. Швед (2010) поділяє фестивалі залежно від змісту на фестивалі кіно 
і театру, музичні, літературні, гастрономічні, хореографічні, фестивалі реклами 
тощо (с. 102–105).
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Проведений аналіз дає можливість стверджувати, що найбільш розповсю-
джені фестивалі у середовищі креативних індустрій за жанрами. Зокрема, му-
зичні фестивалі (авторської пісні, рок-музики, дитячої хорової музики, джазової 
музики), фестивалі циркового мистецтва, телевізійні, фольклорні фестивалі, те-
атральні (народних або професійних театрів, молодіжних театральних студій). 
Водночас доцільно зауважити, що фестивалі є важливим маркером креативних 
індустрій у контексті універсальності ідеї і популярності події.

Підтримуємо позицію, що у сучасних реаліях саме інтенсивність фести-
вальної діяльності є драйвером і показником розвитку креативних індустрій, 
оскільки фестиваль вказує на активність культуро-мистецьких процесів, їхню 
включеність чи виключеність у світовий глобалізаційний процес і трансформа-
ційні зміни, здатність відтворювати власні творчі традиції та переймати кращий 
досвід (Швед, 2010, с. 139). Особлива привабливість фестивалів визначається 
їх можливостями створення умов для творчості, залучення великих груп людей 
в проведення змістовного дозвілля і отримання значного економічного зиску 
для приймаючої сторони (Дичковський, 2020, с. 33). Успіх фестивалю значною 
мірою залежить від ефективного використання інноваційних маркетингових тех-
нологій, соціального включення, сприяння культурному розмаїттю, реалізації 
креативних ідей та проєктів, людського розвитку, збереження та популяризації 
народних промислів України.

Розкриваючи специфіку фестивалів у культурологічному просторі, науковці 
і практики приділяють значну увагу дослідженню і розвитку фестивалів різних 
секторів креативних індустрій. Зокрема, гастрономічних, театральних, літера-
турних, музичних, етно- та кінофестивалів. Розглянемо деякі дослідження де-
тальніше.

Особливості фольклорних фестивалів досліджує А. Семенюк (2005). Автор 
наголошує на значущості фольклорних фестивалів у контексті культурно-мис-
тецького розвитку регіонів та характеризує через фольклорний фестиваль 
унікальність формування духовності й національної свідомості українського 
народу, його культурного коду (с. 133). Водночас М. Гринюк (2018) досліджує 
етнофестивальний рух, що має на меті звернути увагу на локальні осередки на-
родної творчості, ремесел і традицій, які століттями формувались і становлять 
сьогодні золотий фонд національної культурної спадщини України. Зокрема, такі 
фестивалі, як «Кролевецькі рушники» (Сумщина), «Петриківські розписи» (Дні-
провщина), «Борщівські сорочки» (Тернопілля), «Гончарство Опішні» (Полтав-
щина) репрезентують унікальні етнічні мистецькі явища культурної спадщини 
України (с. 288).

Наукові розвідки унікальності театральних фестивалів здійснює М. Близ-
нюк (2010). Автор наголошує, що сегментація театрального ринку зростає. 
Це впливає на розвиток суспільства і взаємозв’язок зі світовими культурними 
процесами. У своєму дослідженні М. Близнюк (2010) робить акцент на потре-
бі розвитку міжнародних театральних фестивалів як особливої комунікаційно- 
культурної взаємодії, що дозволяє уникнути ізольованості мистецтва і дає мож-
ливість познайомитись публіці з культурою, театральними традиціями то нова-
торськими ідеями (с. 37–38).
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Особливе місце в сучасному культурно-креативному просторі відводимо 
фестивалям анімаційного кіно. Аналіз найбільш значущих анімаційних фести-
валів показав, що попит на фестиваль як культурний продукт з кожним роком 
зростає. Так, фестивалі анімації мають потужний культурний і мистецький потен-
ціал: вони демонструють нові тенденції та мистецькі новації; дозволяють уник-
нути ізольованості мистецтва; надають авторам змогу виставити свої творіння 
на огляд глядачів та експертів; забезпечують творчу та професійну комунікацію. 
Як зазначає К. Мараховська (2021), аніма-фестивалі є потужним каталізатором 
креативного процесу та сприяють створенню середовища для подальшого роз-
витку й популяризації мистецтва анімації (с. 240–241).

В. Дем’ян та О. Буценко (2018) наголошують на аналізі ролі мистецьких 
фестивалів у саморозвитку громад. Автори виокремлюють моніторинг практич-
них питань та пропонують певний «барометр» настроїв та очікувань основних 
зацікавлених сторін для майбутнього врахування у стратегії розвитку креатив-
них індустрій (зокрема, туризму і культури) на місцевому, обласному та націо-
нальних рівнях. З цього погляду мистецькі фестивалі виокремимо як важливу 
стратегічну складову розвитку креативних індустрій України.

Мистецтвознавчі аспекти розглядає також Є. Федорова (2017), вказуючи, 
що фестиваль впливає на розвиток мистецтва, художнього життя, сприяє твор-
чості людей (як індивідуальній, так і колективній). Автор зазначає, що фестивалі 
поєднують демонстрацію майстерності і професійних досягнень, відстеження 
та вироблення нових технік і технологій, виявлення сучасних тенденцій. Іннова-
ційне бачення мистецьких фестивалів у контексті партисипації розкриває Н. Чи-
часова (б.д.). Під поняттям партисипація авторка розуміє набір стратегій, спря-
мованих на взаємодію з суб’єктом (або групою суб’єктів) для створення чогось 
нового і спільного, що підкреслює можливість створення інноваційних форматів 
фестивальної діяльності у середовищі креативних індустрій України.

Цікавим у контексті розгляду є масштабний мультидисциплінарний фес-
тиваль сучасного мистецтва «StartUp ГогольFest». Зауважимо, що це перший 
в Європі артпотяг, що розширює простір діалогу, культурну взаємодію та мисте-
цтво. «ГогольTrain» сприяє культурній мобільності, коли є можливість поєднува-
ти мандрівку з відвідуванням культурних подій в різних регіонах України. Щось 
схоже було організовано в Канаді у 1970 році. Grateful Dead, Janis Joplin, The 
Band та інші рок-зірки вирушили потягом у тур Торонто — Вінніпег — Калгарі, 
де влаштовували безперервні джем-сесії. 2003 року вийшов документальний 
фільм про цю поїздку під назвою «Festival Express» (Понеділок, 2019). Загалом 
«ГогольTrain» забезпечує реалізацію креативних ідей, симбіоз сучасних, твор-
чих, молодих, активних людей. Так, унікальний проєкт «ГогольTrain» об’єднав 
в одну креативну платформу значну кількість художників, музикантів, акторів, 
режисерів, журналістів, організаторів фестивалю, забезпечивши можливість 
презентувати сучасну українську культуру та креативні ідеї.

Підкреслимо, що значну роль у зміцненні національних основ культури, 
формуванні національної самосвідомості і збереженні культурного коду віді-
грають творчі колективи. У цьому контексті виокремимо дослідження Л. Данчук 
та С. Олійник (2020), в якому проаналізовано мистецький фестиваль власне 
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як форму самопрезентації творчого колективу. Дослідниці зазначають, що саме 
завдяки творчим колективам зберігається національна мистецька спадщина, 
розвивається театральна і музична творчість, виявляється і підтримується об-
дарована творча молодь. Метою цих фестивалів є пробудження інтересу до 
культурно-історичної спадщини народу, відродження театральних і фольклорно- 
етнічних пластів культури, що формує основу культурно-креативної парадигми. 

А. Гаврилюк (2020) виокремлює фестивалі, місія яких полягає в популяри-
зації знань про елемент нематеріальної культурної спадщини (НКС), що поши-
рений на певній території, та заохочення засобами фестивального туризму до 
ознайомлення з унікальними локальними культурними практиками місцевості 
інших відвідувачів. Авторка зазначає, що у контексті фестивалів мандрівник 
намагається віднайти для себе центри мотиваційних уподобань, розраховуючи 
на отримання комплексної туристичної послуги в зоні побутування НКС в стилі 
«етно». А саме: об’єкт НКС — етносадиба — етнокухня — етномода — етноди-
зайн — етносувеніри — етнопрактики (Гаврилюк, 2020, с. 387). Реалізація та-
ких фестивалів сприяє зростанню туристичної привабливості регіону або міста, 
стимулює генерацію доходів, розвиває культурно-креативний потенціал, сприяє 
покращенню інвестиційного клімату та забезпечує сталий розвиток України за-
галом.

Фестивалі ілюстрацій та книжкові напрями у розвитку української ілюстрації 
як сектору креативних індустрій аналізує Н. Удріс-Бородавко. Авторка зазна-
чає, що важливе значення відіграють фестивалі ілюстрацій та ярмарки книжок 
для становлення та розвитку професійної майстерності і самих ілюстраторів. 
Оскільки участь у таких фестивалях надає чимало можливостей презентува-
ти себе як митця, сприяє комунікації з потенційними клієнтами та співпраці 
(Удріс-Бородавко & Павлюк, 2021, с. 148). Саме такі заходи є концентрованою 
локацією для виявлення трендів світової ілюстрації та прогнозування майбутніх 
стильових і змістовних інновацій. 

Розглядаючи гастрономічні фестивалі, слід зауважити про широке коло до-
сліджень проблематики. Більшість із них з акцентом на регіональний колорит. 
Також зазначимо, що в Україні проводиться значна кількість фестивалів гастро-
номічного типу як місцевих, регіональних, всеукраїнських, так і міжнародних. 
Зокрема, фестиваль «Борщ’їв», що проводиться у місті Борщів Тернопільської 
області. Під час проведення фестивалю популяризується національна стра-
ва — борщ. Гастрофестиваль «Борщ’їв» є справжнім культом і має багату істо-
рію культурно-креативного середовища України. У народі кажуть, що борщ не 
«вариться», а «твориться». Оскільки його особливість — неповторність ("Фести-
валі в Україні", б.д.). Гастрофестивалі сприяють збереженню унікальності місце-
вості, розвитку туристичної привабливості, формуванню брендингу місцевості 
та розвитку креативних ідей.

У науково-освітньому секторі креативних індустрій цікавою для нашого до-
слідження є Міжнародна науково-практична конференція-фестиваль «Немате-
ріальна культурна спадщина як сучасний туристичний ресурс», яку з 2017 року 
організовує факультет готельно-ресторанного і туристичного бізнесу Київського 
національного університету культури і мистецтв спільно з партнерами. Основ-
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ною родзинкою є інноваційний формат конференції-фестивалю, що дозволяє 
порушувати не лише важливі дослідницькі питання під час пленарного засі-
дання і панельних дискусій, а й щорічно залучати до участі в науково-просвіт-
ницьких заходах конференції-фестивалю носіїв живої традиції, які здійснюють 
багатоформатні зустрічі під час творчих лабораторій зі студентською молоддю, 
науково-педагогічним колективом та партнерами університету ("Наукові конфе-
ренції ФГРіТБ", б.д.). Важливим є також і те, що вищезазначена конференція- 
фестиваль була внесена до проєкту Європейської асоціації фестивалів (EFA) — 
«Європа підтримує фестивалі, фестивалі підтримують Європу» (EFFE) як 
EFFE-хаб.

У підсумку аналізу проблематики важливо зосередити увагу також на проєк-
ті «Фестиваль креативних індустрій», що яскраво презентує культурно-креатив-
ний простір України. Як зазначено на сторінці організаторів проєкту платформи 
взаємодій «Простір», фестиваль створено для тих, кого не спинити ("Фестиваль 
креативних індустрій", 2021). Фестиваль креативних індустрій є майданчиком 
для виступів, воркшопів та обговорення, презентації прикладних знань, зустрі-
чей, розвитку, нетворкінгу та інших колаборацій. Фестиваль об’єднує освіту, тех-
нології, культуру, мистецтво, дизайн, ідеї, креатив, митців, простори, мейкер-
ство та аудіовізуальне мистецтво на основі людиноцентризму. 

Зауважимо, що фестиваль є платформою між культурою — мистецтвом — 
історією — креативністю — бізнесом, що забезпечує конкурентоспроможність 
креативного продукту в Україні. 

Висновки
Отже, проаналізувавши актуальні проблеми дослідження фестивалів кін-

ця ХХ – початку ХХІ ст. у контексті історико-культурологічного підходу, можемо 
стверджувати, що фестивалі є унікальними, колоритними драйверами розвитку 
креативних індустрій в Україні, які спонукають до впровадження інновацій та 
активної синергії з індустріями різних сегментів культурно-креативного простору 
на основі людиноцентризму. Важливо й те, що нині безпрецедентною є мож-
ливість популяризувати українську культуру і культурно-креативний простір 
у міжнародному середовищі за допомогою фестивалів. Можливість розповісти 
про українську культуру, музику, творчість (театр, дизайн, кіно- і аудіомистецтво 
тощо) як в Україні, так за її межами (за участі представників усіх креативних 
секторів у фестивалях). Це шанс бути побаченими, почутими і змінити емоцій-
не ставлення до української держави. Це шанс відкрити культурно-креативну 
Україну світові.
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Abstract
The purpose of the article is to analyse the current research problems on festivals as drivers 

of the development of creative industries in the context of historical and cultural approaches. 
The article reveals the theoretical and methodological foundations of the development of 
festivals in the late 20th and early 21st century in cultural thought; substantiates the historical and 
cultural approach to the study of festivals as a synergy of creative initiatives, history, cultural 
values, customs, traditions, arts and creativity. The research methodology involves using a set 
of research methods of general and special nature. The critical methodological approach of 
the research is historical and cultural. The author applies it to analyse the development of the 
festivals from the end of the 20th to the beginning of the 21st century within cultural thought. The 
cultural studies approach provided an opportunity to prove that festivals provide a synergy 
of creative initiatives, history, cultural values, customs and traditions, arts and creativity, 
contributing to the sustainable development of creative industries and society in Ukraine. The 
author has used the analytical-synthetic method to highlight the peculiarities of the activity 
of festivals in the creative industries in Ukraine, and systematise the main classification 
approaches to the festivals of the creative sectors; the method of logical generalisation to 
substantiate theoretically the historical and cultural approach to the study of the role of festivals 
of creative industries; the prognostic method to generalise the multifaceted nature of the festival 
as a driver for the development of creative industries. The scientific novelty lies in the theoretical 
and methodological systematisation of festivals of the late twentieth – early twentieth centuries 
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in the environment of creative industries through the prism of historical and cultural approach. 
Conclusions. It is proven that festivals are unique, colourful drivers of creative industries in 
Ukraine, which encourage innovation and active synergy with industries of different segments 
of cultural and creative space segments based on human-centredness.

Keywords: culture; creative industries; festivals; historical and cultural approach; 
translation of cultural values; popularisation of culture; sustainable development
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